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Sanat Yapitinda Imgenin Giicii
The Power Of The Image In Art Works

Giilay Karakug'

Abstract

The power of the artwork as a means of
expression in the transfer of emotions and
thoughts is undeniable. Althoug the work has a
subjective setup, it often surpasses its artist by
having a universal domain of influence. It is the
elements that it has included in its structure
during its installation and the way they are
interpreted, that brings it to the point of being
universal.

Image is one of the elements that maket he
artwork meaningful. Since the image is an
element of culture beyond the visually expressed
meanings, its meanings create rich associative
grounds by making the work multi-layered. The
work, on the other hand, points to a common
meeting point between the performer and the
viewer through the image. The key role played
by the image here carries traces of its objective
reality as well as reflections of culture.

The use of images in art appears in different
periods, in different fields and different ways.

Ozet

Duygu ve distnce aktariminda bir ifade araci
olarak sanat yapitinin giicii yadsinamaz. Yapit,
Oznel bir kuruluma sahip olmasina karsin
evrensel bir etki alanina sahip olmasiyla cogu kez
sanatgisinin onune gecer. Onu evrensel olma
noktasina  tastyan,  kurulumu  esnasinda
bunyesine dahil ettigi elemanlar ve bunlarin
yorumlanis bi¢imidir.

Imge de sanat yapitint anlamli kilan elemanlardan
biridir. Imgenin gorsel olarak ifade ettigi
anlamlarin Gtesinde kilttiriin bir unsuru olmast

barindirdig: yapitt
katmanlt bir hale getirerek zengin ¢agrisim

sebebiyle anlamlar, cok
zeminleri yaratir. Yapit ise imge araciligiyla
icracist ve izleyeni arasinda ortak bir bulusma
noktasint isaret eder. Imgenin burada oynamis
oldugu kilit rol, kiltiiriin yansimalarinin yant sira
onun nesnel gercekligine dair izlekler de tasiyor
olmasidir.

1rngenin sanatta kullanimi farkli donemlerde,
farklt farkli  sekillerde

alanlarda, karsimiza
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From plastic arts to literatiire; The work of art,
presented in many fields from cinema to music,
gains meaning with the images present in the
content of the work as well as the technical
possibilities of the field.

In this work, the “mountain” image in Paul
Cezanne’s painting of Mount Saint- Victoire;
The “road” image mentioned in Astk Veysel’s
song I'm on a Long Thin Road and the “insect”

Plastik
sinemadan miuzige pek ¢ok alanda ortaya konan

ctkmaktadir. sanatlardan  edebiyata;
sanat yapiti, alanlarin teknik olanaklarinin yani
sira yapitin igeriginde mevcut bulunan imgelerle
anlam kazanir.

Bu calismada, imgenin resimde, muzikte ve
edebiyatta kullanimina dair Paul Cezanne’nin
Sainte- Victoire Dagi resmindeki “dag” imgest;
Astk Veyselin  Uzun Ince Bir Yoldayim

<

image that Gregor Samsa transformation are tirkistinde bahsi gegen “yol” imgesi ve Franz

handled as examples from different fields of art Kafka’nin  Dontsim  kitabinda  Sykiiniin
regarding the importance of the image in the kahramani Gregor Samsa’nin  donistigu
aura of the artwork. “bocek”  imgesi, sanat yapitinin - aurasinda

imgenin 6nemine dair farkli sanat alanlarindan

Keywords: Art, Artwork, Image, Culture orneklemeler olarak ele alinmistir.

Metaphor .
Anahtar Kelimeler: Sanat, Yapit, Imge, Kiltir,

Metafor.

Girig

Imge, bizi kusatan nesnel gercekligin dustinsel boyutta yeniden ingast ile gerceklesir. Bu insa
sureci, nesnel olanin 6zneldeki yorumunu yansitirken, nesnelin tasidigi anlamlar, sanat yapitinin
guciini belirleyen 6nemli gostergelerdir. Nesnelin 6zneldeki yorumu, yaraticisinin kimligi kadar
nesnelin tasidigt bu anlamlarla da ilintilidir.

Nesnel olanin yeniden insast ile gerceklesen sanat yapitt, binyesinde hem yikimi hem de
yaratimi aynt anda barindirmast bakimindan yaratict bir edimdir. Yaraticisinin imgelem giict
dogrultusunda sekillenen yapitin evrensel aurasi, igerigine dahil ettigi anlamlar oraninda sekillenip,
boyut kazanirken izleyicinin varligy, yapitt karsilikli bir diyalogun nesnel bir aract haline donistiiriir.
Imge araciligtyla, sanatct ve izleyen arasinda kurulan bagin bulusma noktast olan yaptt, izleyene sezgisel
bir deneyim sunar. Bu deneyim o giine kadar ¢ok iyi bilinen bir nesnelligin farkli bir izlekten yorumuna
tantklik seklinde gergeklesir. William Kendridge’nin ¢alismalarinda rastladigimiz kedi imgesi sanat¢inin
kendine has plastik dilinin yorumudur. Fakat bu dil “kedi”’ye dair olan tiim karakteristik 6zelliklert
yansitir.

3" International Congtess of Human Studies ICHUS2020), Nov 13-15, 2020,
Ankara / TURKEY | 472



Karakus, Giilay, Sanat Yapitinda Imgenin Giicii

William Kentridge (1955), Isimsiz, 1998, kagit tizerine guaj ve tebesir, 96.5 x 132 cm

o
Rene Magritte (1898-1967), Imgelerin Thaneti, 1928-29, tuval iizerine yaglt boya, 63.5 x 93.98 cm

Sanatta imge kullanimi farkli sorgulamalari olanakli kilmistir. Rene Magritte, “Imgelerin
Ihaneti” adli calismasinda yapmis oldugu pipo resminin altina yazdigt “bu bir pipo degildir” ciimlesiyle
ileride Josep Kosut’'un da sorgulayacagt seye; gercegin kendisi ile temsili arasindaki farka dikkat ceker.
Gergekte piponun yaganmishklarimizdaki izlegi ile ti¢ boyutlu bir nesne olan tuval yiizeyindeki imajt
ayni sey degildir. Deneyimledigimiz pipo gercekliginde, tiitiniin genzimizi yakan kokusu, ahsabin
tenimizde hissettirdigi dokusu tuval ylzeyinde gérdigimiiz imajin ¢ok daha 6tesindedir.
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Joseph Kosuth (1945), Bir ve Ug¢ Sandalye, 1965, sandalye fotografi-sandalye-sandalye kelimesinin

genisletilmis s6zlitk anlaminin yer aldigi metinden olugan bir yerlestirme.

Kosuth “Bir ve Ug Sandalye” adli calismasinda, sandalye imgesinin fotografi, kendisi ve sozliik
anlamint bir arada sergilerken imgeye dair bu ti¢ kurulumla yeni bir bitiinlik yaratir. Karsimizdaki
tcliiniin bir aradaligr sandalyenin nesnel anlamdaki gercekliginin 6tesinde yeni bir anlam dizgesi sunar.
“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden tretilmis gorintmdir.. Her imgede bir gorme bi¢imi yatar”
(Berger, 2014, 5.10). Kosut'un gérme bi¢imi nesnenin salt varliginin 6tesini imler.

Sanat tarihsel stirecte yapitta imge kullaniminin evrilmis oldugu asamalar onun gilicinde ve
etkisinde herhangi bir degisim yaratmaz. “Oysa “Bat1” felsefesi tarihinin aceleci yanit1 ya da onun bir
cirpida okunan kaba hali, imgenin varligini eksik bir varlik, bir suret, bir kopya, daha az gerceklige sahip
ikinci bir sey diye alir” (Marin, 2013, s.12). Sanatcilarin imgeyi ele alis ve yorumlayis bicimleri degisse
de imge; biinyesinde barindirdigi anlamlarla baglt basina giiclii bir varlik seklidir.

Andy Warhol ise Marilyn Monroe, Che Guavera, Mao Zedong gibi popular kiiltiir imgelerini,
bask: tekniginin ¢ogaltim olanaklari araciligiyla seriler halinde basarak titketim kiltiiriine
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Andy Warhol (1928-1987), Marilyn Diptik, 1962, serigrafi, 205.44 x 289.56 cm, Tate.

dair sorgulamalarda bulunur. Bu yaklasim, imge araciligtyla taping nesnesine donuserek,
toplum tarafindan kutsanan, dini ikonalari hatirlatir. Gegmiste imgenin temsil ettigi gerceklik sanat
yapitint kutsal bir nesneye dontstiriirken Warhol 20 yy ikonlarint ¢agin titketim kultiirii anlayisina
parallel olarak tiim satafatlartyla siradanlagtirir. “Imgeler, aslinda (sézciiklerle) séylenebilecek seylerin
gorsel cevirilerinden ziyade, diinyaya iliskin belli bir bilincin gérsel donustimleridir” (Leppert, 2009,
s.19). Sanatc1 icinde yasadigt donemin kosullarinda sekillenen bilinciyle hareket ettigi icin yapitlardaki
imge kullanimi o glnlin gercekligini yansitir. Varhol’'un yapitlarinda da tiketim toplumunun
gercekligiyle ylizlesiriz.

Sanatta siklikla kullanilan bir imge olan “dag” imgesi, Paul Cezanne’in son dénem resimlerinin

ana konusu olmustur.

Cogu kiiltiirde “dag” imgesinin dikey kurulumu eril olani akla getirir. Deyislerde ve séylenlerde
“delikanl’” ya da “baba” figiirii olarak kullanimina rastlanir. Baharin gelisiyle birlikte hayvanlarla,
cigeklerle, derelerle renklenen ylizyinde goriilen canlilik “delikanlt” figirtint hatirlatirken, kisin tizerine
¢oken sis, solan gigekler ve kuruyan agaclari ve heybetli goriintisiiyle siginilabilecek bir “baba” figiirii
olarak yorumlanabilmektedir.

~)

Cezanne’nin dag resimlerindeki “dag” imgesi, dagin dag olmakligindan 6te Cezanne’nin dagt
olmast ile dikkat ceker. Cezanne, uzerinde gezindigi, uzaginda durup izledigi, yilin farklh
mevsimlerinde, glinin farklt saatlerinde, havanin farkli hallerinde resimledigi dagin altmisin tizerinde
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Paul Cezanne (1839-1900), Sainte- Victoire Dag1, 1904, tuval tzerine yagli boya, 70 x 92 cm
resmini yapmustir. Sainte- Victoire Dag’nda Cezanne’nin Sliimiinden yillar sonra ttinel ¢alismalarina
baslanir. Sanat¢inin torunu hukuk yasalari gergevesinde sanat tarihine mal olmus bu imgenin dedesinin
anisina hiirmeten korunmasini talep eder ve bu talebi olumlu karsilanir. Dedesinin dag ile kurmus
oldugu bagin farkinda olan torunu, Cezanne’in Sainte Victorie Dagi’nt nasil yasadigina taniklik etmistir.
Dagda gunlik uzun yiriytuslere ¢tkan Cezanne’in bu gezintiler esnasinda karsiastigi hayvanlar,
golgesinde dinlendigi agaclar, suyundan ictigi kaynaklar onun dag ile kurmus oldugu bag: ¢cok baska
noktalara tasimistir. Nesnel gercekligin 6znel araciligiyla yeniden kurgulanmastyla olusan imge,
sanat¢inin o nesneyi algiayis ve yorumlayis bicimiyle dogrudan iliskilidir. Dag imgesinin bi¢im olarak
dikey kurulumu, sert, giiclii ve heybetli gérintiisii onun nesnel gercekligini yansitsa da Cezanne’nin
plastik dili, kompozisyonu kurgulayis bicimi, Sainte Victorie Dag’nin kendisi i¢in ifade ettigi anlam

~D5

“dag” imgesinin 6znel bir yorumu olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Sanatta siklikla kullanilan bir bagka imge ise ¢agrisimlari yasami ve varolusu hatirlatan yol”
imgesidir. Yolun uzamdaki varlik bigimi ile imgesel ¢agrisimlari cogunlukla 6rtiisir. Bir baglangict ve
bir bitiminin olmasi, sizi bir yerden baska bir yere gotirmesi, yolculuk esnasinda yasadiklarinizla
ugradiginiz degisimler, insan yasaminin dogumdan 6lime kadar gegen strecini akla getirir.

Halk edebiyatimizin 6énemli ozanlarindan Asik Veysel’in tiirkilerinde gegen “yol” imgesi de
insanin yagamla 6lum arasindaki o siurlt zaman diliminde hayatla olan diyalogunu anlatir. Veysel’in
Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisiinde kullanmis oldugu “yol” imgesinde onun hayata bakisini okuruz.
Sikintilarla gegen bir 6mrin ardindan, yasamin sirrina ermis bir bilgenin dilinden dokilenlerin tinisint
duyariz:
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“Uzun ince bir yoldayim / Gidiyorum giindiiz gece / Bilmiyorum, ne haldeyim? / Gidiyorum
giindiz gece...” diyen Veysel, adim adim 6lime giden bu yolculukta adeta yasam denen kaosun iginde
kaybolmustur.

“Dunyaya geldigim anda / Yurudium aynt zamanda / Tki kapili bir handa / Gidiyorum gundiiz
gece...”

“...Sagar Veysel is bu hale / Kah aglaya kahi gtile / Yetismek i¢in menzile / Gidiyorum giindiiz
gece”

Ve zaman durmaksizin akip gitmektedir. Ona diisense zamanin akisini saskinlikla izlemektir.

Veysel’in “yol” imgesi onun yasama dair hakikatlerle ylizlesmesinin yansimasidir. Hakikat ise
zamanin hizla akip gittigi ve Veysel'in o kac¢inilmaz sona giderek yaklastigidir.

Franz Kafka, bireyin evrenle kurmus oldugu diyalogu sorguladigi kitabi Déniisim’de, 6ykiintin
kahramani Gregor Samsa’y1 basta ailesi ve patronuyla olan iliskileri olmak tizere yasamda konumlandigi
pozisyon itibariyle kimliksiz bir birey olarak imler. Oykiide Gregor, tam da sistemin istedigi gibi
kendisine verilen direktifleri sorgusuz sualsiz yerine getiren, hi¢ bir zaman kendi insiyatifiyle hareket
edemeyen bir hasareye donusmustur.

Pek cok toplumun kltiirel unsurlar arasinda rastladigimiz bocek imgesi, farkli sekillerde
yorumlanabilmektedir. Masallardan inanislara, sarkilardan deyimlere farkl kalttirlerde farkl sekillerde
karsimiza ¢tkan “bocek” imgesinin gercekteki varligi, ekosistemin devami agisindan oldukea 6nemlidir.
Buna karsin kiigticik ve 6nemsiz canlilar gibi goriinseler de toplu halde hareket ettiklerinde ya da
zaman zaman tek basina (akrep, c¢iyan vs) dahi son derece tehlikeli olabilmekteditler. Bu imge,
Kafka’nin yorumunda ise varliginin pek bir anlami olmayan, insanda tiksinti uyandiran bir canlt olarak
karsimiza ctkmaktadir.

“Gregor Samsa bir sabah huzursuz duslerinden uyandiginda, kendini yataginda korkung bir
hasereye dontusmus buldu” (Kafka, 2016, 5.33). giris cimlesiyle Kafka, Gregor Samsa’y1 bize; huzursuz
dislerinden “bécek’” olarak uyanan bir figlir imgesi seklinde tanitir. Huzursuz duslerinden uyanmak
onu kendi gergekligiyle yiizlestirir. Toplumun dayatmalarina yillarca boyun egmis biri olarak ilk kez
onlarin isteklerini yerine getirememektedir. Caresizdir, yardima ihtiyact vardir. Tiging olan ise onlar icin
yapmis oldugu tim Ozverilere karsin ilk olarak ailesinin kendisinden kurtulmak istemesidir.

“Sanat eseri, var-olanin varligini kendince acar. Bu acilma, yani disa ¢ikma yani var-olanin
hakikati eserde gergeklesir. Var-olanin hakikati kendini sanat eserine koyar. Sanat kendini hakikate
koyar.” (Heidegger, 2007, s29). Kafka da insana dair olani, onun kendi hakikatini “bocek” imgesi

uzerinden anlatit.
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Sonug

Sanat yapitint anlaml kilan en énemli unsutlardan biri olan imgenin, farkli sanat alanlarindan
farkli yorumlarinin ele alindigi bu ¢alisma, yapitta imgenin gictini sorgular. Yapitin ulastigi kitle,
aslinda bildigi bir gercekligin yeniden yorumuyla karsilasir. Karsilasilan sey imgelerin biinyelerinde
barindirdiklart anlamlarin Gtesinde kitlenin kendi hakikatidir. Yapit, sadece var olanin varligint agik
eder. Ulastig1 kitle ise var olanla yiizlesmek durumunda kalir. Imge giiciinii tam da buradan alirken
sanat, hakikat arayisinda bir yol g6steren olur.
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